HENRYK JAN BAca




HENRYK JAN Baca

Galeria Sztuki w Legnicy
luty 2016




PLEJADA to retrospektywny i aktualny przeglad sztuki i osobowosci artystycznych Zagtebia Miedziowego od czaséw
powojennych do dzis. Celem tego wieloletniego cyklu wystaw jest upowszechnienie wiedzy o regionalnej sztuce wspot-
czesnej poprzez jej dokumentacje, prezentacje i wtaczenie w publiczny obieg informacji.

obrazu ,Juz czas”. Julian Smyczynski - 19-letni pianista, perkusista, kompozytor, producent i aranzer. Urodzony i miesz-

kajacy w Warszawie, obecnie w przededniu ukonczenia Panstwowej Szkoty Muzycznej Il st. im. Jozefa Elsnera w klasie

perkusji. Interesuje go muzyka filmowa, ilustracyjna, elektronika i hip-hop, a takze szeroko pojeta sztuka, film i fotografia.
Fmi Obecnie wspotpracuje z wydawnictwem Eurozone Music.

@ Podczas wernisasazu wystawy ,Sto” H. J. Bacy odbyta sie premiera utworu Juliana Smyczynskiego skomponowanego do
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wywiad z Henrykiem Janem Baca

Czy mogtby$ dopowiedzie¢ o sobie co$ wiecej niz
umiescite$ na stronie www? Niestety nie, to wystar-
czy:-( Bo twardzi faceci nie s3 od zwierzania sie...? Faj-
nie sie ta rozmowa zaczyna... Nie, twardzi faceci tylko
chronig swojg prywatnosc¢.

Od kiedy zainteresowates sie plastyka? Na czym to
polegato? Od dziecinstwa... Wszystkie dzieci maluja,
niektérym to nie przechodzi. Od kotyski? Zadnej aneg-
doty, Smiesznej lub frapujacej przygody? Kto i zapewniat
te kredki i bloki rysunkowe? Sw. Mikotaj czy po prostu
byte$ dobrze sytuowany i kupowates w Pewexie? Jakas
data lub okres gtebszego zainteresowania rysowaniem,
malowaniem itp.? Sa ludzie, ktérzy musza dochodzi¢ do
tego, kim zostajg, ja nie pamietam, abym rozwazat kiedys$
jaki$ inny wariant mojego zycia. Gdybym wierzyt w rein-
karnacje, powiedziatbym, ze zawsze bytem artysta. A tak
musisz mi wierzy¢: no nie byto wyjscia...

A kiedy nastapit moment, gdy zaczates mysle¢ o
ksztatceniu umiejetnosci plastycznych jako sposobu na
zycie? Byta to jakas iluminacja czy powolne dojrzewanie
do decyzji: ,zostane artyst3”? Podjeta pod jakim$ wpty-
wem, np. nauczyciela, rodziny, czy jakiegos wydarzenia?
Moja matka ku-

W latach 1963/64, do matury, uczeszczatem na zaje-
cia plastyczne prowadzone przez profesora Chyte w
Miejskim Domu Kultury. Malowatem takze w domu. lle
w tym wyborze byto swiadomej, przemyslanej decyzji,
ile spontanicznej, ,romantycznej”? Odkad pamietam
chciatem zosta¢ malarzem i tak sie stato, zrobitem
co chciatem, a teraz robie co chce. Nie moge sobie
przypomnieé, kiedy nie chciatem.

Jakie byty Twoje oczekiwania wzgledem szkoty wyz-
szej, a potem zycia z uprawiania sztuki? Myslatem, Ze sie
czego$ naucze. Po kilku latach doszedtem do wniosku,
Ze nie mozna nauczy¢ sztuki, to proces samoksztatcenia,
mistrz co najwyzej moze rozmawiac z uczniem... Nie zo-
staje sie artystg z powodu ukonczenia studiow, ten pro-
ces trwa nieustannie, dyplom to ztudzenie... A czy te Two-
je oczekiwania spetnity sie? Tak - nie nudze sie...

Jak widziate$ swojg role jako artysty? Jaka przewidy-
wates dla swojej sztuki? Nie zmieniam $wiata, ani go nie
ratuje, nie szukam sensu w tym, co robie. Moje malarstwo
moze kogo$ zainteresuje, ale to nie powdd do jakiejs spe-
cjalnej misji. Pracujesz bez sensu? Tylko dla pieniedzy lub
dla zabicia czasu? Wolne zarty, a od kiedy to mozna z ma-
larstwa ,wyzy¢"? Czy uwazasz, ze tworczosc tylko wtedy
ma sens, gdy fortuna sypie groszem? Nie wiem, jaki sens
ma sztuka. A tak doktadnie, to o co chodzi? Czy ci to wadzi,

ze mam dystans do tego co robie?

powata mi farbki
i pedzle, a ktére-
go$ dnia kupita
mi farby olejne.
Doktadnie, na
mikotajki 1962 r.
Byto  wiadomo,
ze zostane mala-
rzem, choé¢ mdj
ojciec byt szew-
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twdj dystans, chce tylko wiedzied,
czy sg jakie$ konkretne, wyrazne,
okreslone bodzce zewnetrzne,
ktére kazg Ci tworzy¢ dzieta sztu-
ki, by¢ malarzem i rzezbiarzem?
Nie ma przymusu, jest potrzeba
tworzenia. To tak jakby$ odczuwat
pragnienie, chciatby$s sie napic.
Mozna siegna¢ po wode natych-

cem, moj dziadek S s
byt szewcem i ¥

pradziadek takze.
Zreszta ojciec po-
wiedziat kiedys,
ze artysci to tez
rzemieslnicy, tylko
im sie w gtowach poprzewracato... w koricu malowanie czy
rzezbienie to tez reczna robota! Skad byto wiadomo? Powo-
tanie, nakaz od mamy, rodzicow? Ja powiedziatem Matce, ze
jestem malarzem i potrzebne s3 farby, wiec kupita. Mogta nie
kupi¢, bo w domu szewca réznie bywato. Uwierzyta. A kie-
dy i gdzie zaczate$ uczeszczaé na jakies$ zajecia plastyczne?

e 140 % w1

miast, albo za pét godziny, jest to
wpisane w naszg nature, nie na-
zwatbym tego przymusem.

Czy oczekiwate$, sadzites, ze
przez sztuke bedziesz miat jakis$
wptyw na ludzi? Jesli, to dlaczego:
tak lub nie? Nie. Obraz maluje nie
dla ttumédw, nie s3 mi potrzebni fani ani zastepy kryty-
kéw, obraz jest dla jednego cztowieka, tego, ktéry zosta-
nie jego wtascicielem. Watpie w sens istnienia muzedéw
sztuki. Dlaczego? A gdzie zobaczyte$ zielen Rafaela czy
Swiattocien Rembrandta? Nie rozumiem pogladu o bra-
ku sensu istnienia muzedw sztuki u osoby, ktéra bogato



czerpie z tradycji sztuki, a kontynuacje - w przeciwien-
stwie do awangardy, nowosci - uznaje za jej istote. Nie
ma w tym sprzecznosci? W dobie rewolucji interne-
towej magazyny sztuki zwane dla ,jaj” muzeami, nie sg

juz jedynym zrédtem informacji. Moje watpienie nie jest
wyssane z palca. Heniu, nie udawaj, wiadomo, ze muzea
nie s3 jedynymi zrédtami ,wiedzy o sztuce”, ale JEDYNY-
M, ktére udostepniajg oryginaty, w ktérych zawarte sg i
kunszt i emocje. Ogladanie obrazéw w internecie to jak li-
zanie loda przez szybe... Sztuka to nie gazetowa informa-
cja, news, ani nawet naukowy komunikat, ktéry wystarczy
przeczytac¢ w internecie, przynajmniej tak mi sie wydaje...
S3 jeszcze zbiory prywatne, s3 ludzie, ktérzy maja tylko
jeden obraz i s3 muzea, w ktérych nigdy nie bytem. Moja
wiedza o sztuce to przede wszystkim ksigzki i albumy, a
dzi$ internet, czyli jednak ,lizanie przez szybe”.

Po co jest sztuka? Jaki jest najwazniejszy sens jej two-
rzenia? Pytanie o sens..? bez sensu. Taka odpowiedz to
unik i zarazem prowokacja do dyskusji, zwtaszcza w

twoim kontekscie. Bez sensu moze Ci sie wydawa¢ przy-
rodnicza ewolucja wedtug teorii Darwina (bo decyduje
przypadek), ale Ty jeste$s chyba wierzacym katolikiem,
a wiec wyznawca kreacjonizmu? Zeby co$ wykreowad,
potrzebna jest mysl, zamyst, koncepcja, plan, a wiec za-
tozenie jakiego$ sensu. Chcesz powiedzie¢, ze Bég tak
sobie ,palnat bez sensu” stwarzajac swiat i Ciebie, czyli
cztowieka? No to teraz mamy amunicje wiekszego kali-
bru! Siegamy samych wyzyn bytu. Moje pytanie brzmi:
czy Uniwersum istnieje koniecznie czy tez niekoniecznie,
bo jesli koniecznie, to pytajmy o sens, ale jesli istnienie (a
tak wtasnie jest) jakiegokolwiek bytu jest niekonieczne,
to pytanie jest bez sensu. | tak mégtbym jeszcz ale czy
Ciebie to interesuje? ;-) Znéw mnie zbywasz, albo tylko
pogrywasz ze mna..Wzigtem za dobra monete twoja
wiare w Boga i bycie katolikiem, wiec zatozytem, ze dla
ciebie sensownos¢, celowos¢ istnienia cztowieka jest
oczywista. Bo jesli Bog stworzyt Uniwersum (tak méwi
religia, w ktdérg wierzysz), to przeciez w jakims$ celu (bo
inaczej musielibysmy zatozy¢ jego ,bezmyslnosc”, a wiec
zakwestionowac i Boga i religie). Zatem pytanie o sens
moze miec sens, a istnienie Uniwersum jest konieczne
(choéby po to, aby mogt ziscic sie bozy zamiar). Dlacze-
go nie chcesz przyja¢ do wiadomosci, ze jednak jestem
inny od Ciebie i w moim swiatopogladzie pytanie o sens
W oparciu o zasade przyczynowosci jest niekoniecznie
postawione prawidtowo. Nie moge przypisywac¢ Bogu
cech ludzkich, to antropomorfizm. W moim $wiecie
zasada zwigzkéw przyczynowo-skutkowych jest pod-
rzedna zasadzie zwiazkéw synchronicznych. Nie jestem
XIX wiecznym racjonalista. Katolicyzm nie jest sekta,
jest zespotem dogmatdw, ale cata reszta jest dos¢ ela-
styczna i sie zmienia. Nigdy nie byto dogmatu o tym, ze
ziemia jest np. ptaska, a storice krazy wokét nie;j...

Sztuka i $wiatopoglad, polityka? Czy sztuka jest po-
lityczna (powinna byc?) ze swej istoty, czy jej ,politycz-
nos¢” zalezna jest tylko od intencji autora lub odbiorcy?
Kazdy cztowiek ma jaki$ system wartosci. Brak wartosci,
to tez wartosc. Artysta nie jest w tym wyjatkiem, ale nie
jest to istotne, poglady twércéw w zasadzie nie decyduja
o poziomie tworzonej sztuki.

Proces twoérczy: jakie sg Twoje inspiracje? Obserwa-
cja otaczajacej rzeczywistosci, blizszej i dalszej? Lektura?
Wiasne medytacje? Czy co$ catkiem innego? Obrazy
przychodzg i odchodzg, to co namaluje, to realizacje, nie
wszystkie sie urzeczywistniaja. Nieraz poprzestaje na
szkicach malarskich, czesciej s3 to realizacje gotowej ma-
trycy, tylko ja wiem jak blisko, jak daleko od ideatu...

Czy piekno istnieje? Czy sztuka powinna by¢ piekna?

Co to jest piekno? Warto by najpierw zdefiniowa¢, czym
ono jest, a od tego wiele zalezy. Warto poszukiwac¢ piekna.
Tak wtasnie, chciatbym ustyszeé wiecej na ten temat, np.
jaka jest Twoja definicja piekna? Jako stary baca uznaje,
ze trzy wartosci s3 istotne: to prawda, dobro i piekno.
I cho¢ media gtéwnego $cieku drwia sobie z tych war-
tosci, to jednak prosty cztowiek (to taki co wigcza mozg,
a nie TV) teskni za prawda, a to dobry poczatek. Heniu,
nie kokietuj. Rozumiem tesknote za prawda, ale nie moge
udawa¢, ze nie wiem, ze to iluzja. Jak stysze ,prawda,
dobro” to mi sie néz otwiera, tyle w tym braku precyziji,
iluzji, fatszu. Widziates kiedys ,prawde”? Klasyczna defi-
nicja sztuki i piekna, czyli triada: ,prawda, dobro, piekno”
juz dawno przestata stuzy¢ opisowi sztuki, uznana zostata
za anachroniczna, bo miesza rézne porzadki (estetyczny
z etycznym) i jest nieprecyzyjna, nieostra w znaczeniu.
To oczywiste, przeciez nie ma prawdy czystej, obiektyw-
nej, réwniez dobro ma nieostrg zawartos¢ znaczeniowa.
Piekno tez ma charakter historyczny, zmienny. Jest taka
maksyma, bodaj Williama Whartona, ze ,prawda jest w
oczach patrzacego” i to wydaje sie by¢ blizsze ,prawdy”,
choc jest to prawda subiektywna. Dlatego jesli mozesz, to
zdefiniuj mi owa ,prawde, dobro i piekno” po swojemu -
jak je rozumiesz? Co to znaczy prawdziwa sztuka? Co to
znaczy sztuka nieprawdziwa? Lubie, gdy artysta zongluje
emocjami, buduje nastrdj, rozréznia niuanse. Jakie zosta-
ng uzyte s$rodki, to juz inna sprawa, prawda i szczero$¢
same sie obronig, a sztuka nieprawdziwa, to po prostu
tandetne emocje, banalne nastroje, prostackie niuanse
plus schlebianie publice ...

Czy sztuka jest moralna czy amoralna (w sensie: nie
zawiera wartosci etycznych)? System wartosci jest silnie
zwiazany z religia ateizm to tez religia: wierzy sie w to,
ze sie nie wierzy. Wszystko zatem zalezy od cywilizacji
i wyznawanego systemu wartosci. Nie istnieje uniwersal-
ny system wartosci, toczy sie wojna cywilizacji. Multikulti
to zabobon, zresztg kultura to wrecz same zabobony. Za-
bobon to pojecie pejoratywne, czyli uwazasz, ze kultura
jest ztem i nie jest nam potrzebna? Spalmy wiec ksigzki,
obrazy, wszelka sztuke, etc..., bedzie ci Izej? Uwazasz, ze
to miatoby sens? Nie zapominaj tez, ze religia rowniez jest
elementem kultury, wiec... Zabobon to teza, ktéra przyj-
muje sie do wierzenia np. politpoprawnos¢ i jeszcze do
tego spoteczna misja... ratowanie klimatu... demokracja...
i taki tam betkot, nie wytaczajac sztuki. To z uczciwosci
dodaj jeszcze do tego wykazu religie, wszelka zreszta.
A w ogodle to, ze systemy wartosci bywaja ,zwigzane z
religia” nie oznacza, ze bez religii ich nie ma. Przeciwnie,
najpierw byty one samorodne, ,Swieckie”, a potem religie
je uporzadkowaty, w rézny sposoéb zreszta. Brak religii to



tez wiara. Wierza, ze nie wierza. Nie ma dowodu racjonal-
nego na to, ze Boga nie ma.

Sztuka i rynek. lle jest warta sztuka (obraz, rzezba,
etc.)? Kto powinien decydowaé o wartosci komercyjnej
dzieta? Artysci w zasadzie nie sg sktonni uznac pogladu,
ze wszystko jest towarem. Gdyby tak byto, wiele dziet
sztuki nigdy by nie powstato. Ale s3 sytuacje, w ktérych
trzeba dzieto sprzedac i wéwczas sytuacja jest prosta, ob-
raz jest tyle wart, za ile chca go kupic¢, obraz niesprzedany
po prostu nie ma ceny, jego wartos$¢ rynkowa jest rowna
zeru, bolesny kontakt z rzeczywistos$cia.

Sztuka i natura. Czy sztuka - jej tworzenie i posiada-
nie - jest potrzeba naturalng cztowieka, dang w genach
czy kulturowg, nabyta, wyuczong? Ekspresja artystyczna
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jest jedna z cech wyrdzniajaca ludzi ze $wiata zwierzat,
wystepuje we wszystkich kulturach i jest silnie zwigzana
z religia. Kto redukuje sztuke, ogranicza cztowieka, czto-
wiek bez sztuki stacza sie do poziomu bestii. Czyli sztuka
to potrzeba naturalna cztowieka? Bytaby potrzebg natu-
ralng, gdyby dotyczyta wszystkich, a tak nie jest. Nato-

miast ekspresja artystyczna rézni nas od $wiata zwierzat,
jednak nie wszyscy ludzie sg artystami.

Tradycja i wspétczesnosc. Czy tradycje sztuki uwazasz
za wazng? Czy kazdy artysta powinien jg dobrze znaé?
S3 artysci nie interesujacy sie historig sztuki, ale wszyscy
jakos sa w tej historii osadzeni. Odwotywanie sie do po-
przednich pokolen artystéw, rozwijanie pewnych watkéw
lub im zaprzeczanie jest motorem rozwoju. Kontestacja
lub akceptacja to naturalna reakcja na przesztosc. A kaz-
dy ma taka wiedze o przesztosci, jaka zdobyt. Jesli czegos
nie wie, moze to uzupetnié, ale nie widze koniecznosci, by
kazdy artysta byt historykiem sztuki.

Czy masz jakis swoich mistrzow, ktérych cenisz, kto-
rzy cie inspirowali, motywowali? George Frederick Watts
i cate malarstwo symbolistéw. Jak np. Moreau, Dore, de
Chavannes, Malczewski, Witkiewicz, etc.? Zdziwitem sie,
7e nie wymienite$ Arnolda Boeklina lub nawet Friedricha.
Jaki w ogole jest Twéj stosunek do tradycji artystyczne;j i
jej dla Ciebie znaczenie? Czy w jaki$ sposéb z niej czer-
piesz? Czy jakos Cie inspiruje czy przeszkadza? Czy raczej
zmusza do ciggtych poszukiwan? Cztowiek funkcjonuje
dzieki pamieci, ja nie jestem wyjatkiem, tradycja sztuki
europejskiej jest dla mnie niestychanie istotna, w niekto-
rych obrazach wrecz nawigzuje do znanych dziet np.
ET IN ARCADIA EGO Poussina. To jest inspirujace
i zmuszajace do nowych rozwiazan. Przy okazji: najwiek-
szg zakatg XXI w. sg prawa autorskie. Jestesmy depozy-
tariuszami talentu, to nie zostato nam dane, lecz ,prze-
kazane do uzytkowania”, dlatego prawa autorskie nie
maja sensu, ani prawa do stosowania. Prawo autorskie
to grzech pychy. Przeciez rozwdj sztuki jest kontynuacja
sztuki poprzednikéw. W sztuce jest tylko ciggtos$é, a nie
nowos¢. Kazdy artysta odwotuje sie do przesztosci, dla-
tego jestem wrogiem praw autorskich. Nastepstwo - to
gtéwny klucz, nie nalezy ulega¢ zmystom nowego. A roz-
woéj sztuki - to rozwijanie sztuki swoich poprzednikéw.
To, co byto wczeséniej - z gruntu powinnismy kontynu-
owac i przemysle¢ - ale mam prawo kwestionowac, cho¢
to tez jest pewien sposéb kontynuacji. Rewolucja - nie
istnieje, to rozciggnieta w czasie ewolucja.

Z powoddéw zyciowych i zawodowych Twoje zwigz-
ki z kosciotem katolickim sg dtugoletnie i znaczace. Czy
artysta wykonujacy zlecenia na rzecz kosciota musi byc¢
cztowiekiem wierzagcym? To warunek niezbedny, nie wy-
obrazam sobie, aby Michat Aniot mégt stworzy¢ kaplice
sykstynska bedac np. wyznawca voodoo. To tylko przy-
ktad. Sztuka jest realizacjg stanu ducha artysty, a zatem
takze jego konfes;ji.

Jak sprawa konfesyjnosci wyglada w Twoim przypad-
ku? Jaki masz stosunek do wiary w Boga? Czy ma ona
wptyw na Twojg tworczosé? Jesli - to jaki? Czy mam
zacytowa¢ Wyznanie Nicejskie... A odpowiedz jest jak
wyzej.  Przekonania
artysty, w tym jego
konfesja maja wptyw
na twérczosé, ale tez
niekoniecznie, np.
malarz abstrakcjonista
tez moze byc religijny,
ale czy sa w jego twor-
czosci watki religijne...
A w moim wypadku
jest wiele obrazéw na
tej wystawie, w kto-
rych inspiracje religij-
ne s nieobecne lub
bardzo odlegte, to chyba nawet wiekszos$¢. A ktéry z mo-
ich obrazéw jest katolicki? Czyli nawigzujacy do tej trady-
cji religijnej? Np. Kuszenie $w. Antoniego czy wizerunki
Chrystusa z catunu turynskiego, i pare innych zreszta.

Wierzysz w postannictwo sztuki i artysty? Jesli tak, to
na czym ono polega? Jedli nie, to dlaczego? Nie wierze!
A biblia pauperum, a cata tradycja sztuki sakralnej, a Ma-
tejko, Malczewski i inni twdrcy malarstwa historycznego,
alegorycznego, symbolicznego? Nauczyciele polskiej hi-
storii? Oni wierzyli, a ja nie. Ja moge sie myli¢, a moze oni
sg w btedzie. | tak to nic nie zmieni.

Jaka role spoteczng przypisa¢ mozna sztuce? Uswia-
damiajaca, edukacyjng, rekreacyjna, ozdobna, ekspiacyj-
n3 (jako wentyl bezpieczenstwa od napie¢ codziennosci),
etyczng czy jeszcze inng? Rola spoteczna sztuki nie zalezy

od artysty. Wszystko zalezy od odbiorcy, i tu ktania sie
test Rorschacha. Cho¢ wielu psychologéw neguje jego
sens, to sprawa dla mnie jest prosta: odbiorca powyzej
swojej osobowosci ,nie podskoczy”. O roli spotecznej
sztuki decyduja odbiorcy, w tym politycy i tacy tam inzy-
nierowie spoteczni. Zatem jaki ja mam na to wptyw i czy
w ogéle mnie to obchodzi... Nie interesuja cie odbiorcy
twojej sztuki? Ja nie tworze dla ,odbiorcéw”, ja tworze dla
jednego cztowieka, tego, ktory zechce mie¢ moj obraz.

Czy rola i znaczenie artysty w spoteczenstwie zmienia
sie wspotczesnie? Jesli tak, to na czym ta rola polega i jak
sie zmieniata w - powiedzmy - okresie Twojej aktywno-
sci tworczej, czyli przez ostatnich 50 lat? Przyzwyczaitem
sie do tego, ze moja osoba znaczy niewiele. Nigdy nie
pracowatem dla czego$ takiego jak spoteczenstwo. Two-
rze dla jednostki, dla cztowieka, ktory zechce mie¢ moj
obraz... tylko tyle. Nie wierze w zadne postannictwo ani
w wyjatkowa role artysty. Zawsze pracowatem dla kon-
kretnej osoby czy to teraz czy 50 lat temu.

Czy tytuty Twoich prac powstajg wczesniej niz sama
praca czy rownoczesnie z konceptem na obraz? Czy tez
tytutujesz obrazy dopiero, gdy s3 juz gotowe? Moje ob-
razy to realizacje, tytut jest czescig koncepcji. Ptétno nie
stuzy do poszukiwan, lecz do realizacji, obraz powstaje
jako gotowa idea, potem to tylko rzemiosto. Najpierw po-
winna by¢ obserwacja, potem refleksja. To co byto wcze-
$niej - z gruntu powinnismy kontynuowac i przemysle¢
- ale mam prawo kwestionowaé, choc to tez jest pewien
sposob kontynuacji. Moje obrazy s wizjami, maluja, co
spostrzegtem wyobraznia. Realna, fizyczna rzeczywistos¢
nie ma wptywu na moja twérczos¢. Palaca sie Swieca nie



tworzy obrazu, lecz sytuacje,
wazne jest napiecie emocjo-
nalne, jakie wywotuije.

Tytuty Twoich prac
mozna z grubsza podzieli¢
na dwa rodzaje: informu-
jace (opisujace) wprost
o wizualnej tresci przed-
miotowego obrazu lub su-
gerujace ukryte znaczenie
lub sens przedstawienia.
Czy nalezy je traktowad
jako niezbedny element
samego dzieta (obraz +
inskrypcja=dzieto)?  Jak
powiedziatem, tytut pra-
Ccy Wwigze sie organicznie
Z jego trescia i nie chciat-
bym, aby kto$ zmieniat ich
tre$é, np. obraz ,Juz czas”
na tytut ,Facet w bance”.
Woprawdzie to niewiele
zmienia, a jednak czyni
wielka réznice.

Porozmawiajmy o rze-
mioé$le. Jako malarz i kon-
serwator znasz z praktyki
chyba wszystkie techniki
tworzenia dziet sztuki - od obrazéw i rzezb po ztotnictwo
i mozaike. Skupmy sie jednak na obrazach i procesie ma-
lowania. Co jest w nim najwazniejsze: koncept czy warsz-
tat? Jakich uzywasz farb, jakie techniki preferujesz? Czy
malowanie farbami olejnymi zarzucites na korzys¢ akrylo-
wych z powoddw praktycznych (np. szybko$¢ schniecia),
czy ze wzgledow artystycznych (lepiej wywazaja przed-
stawione tresci czy sensy)? Co w dziele jest najwazniej-
sze? Bez solidnego warsztatu pomysty sg bezuzyteczne.
Koncepcja jest istotna, a rzemiosto niezbedne. Technika
olejna i akrylowa réznig sie wytacznie rodzajem spoiwa,
a pigmenty pozostaja tozsame. Uwazam, Zze technika
akrylowa jest trudniejsza, poniewaz posiada cechy tech-
niki akwarelowej, tempery i oleju. Jeden z krakowskich
kolegdéw oddat mi swoje farby akrylowe, gdyz nie dawat
rady, aby za ich pomocg uzyskac¢ efekty wczeséniej wy-
pracowane w technice olejne;j.

Zdecydowang wiekszos¢ Twoich obrazéw stanowig
pejzaze, rzadziej akty czy portrety. Nie zauwazytem na
nich cytatéw czy odniesienn do pejzazu lub architektury
lokalnej. Dlaczego? Nie ma réwniez odniesien do narodo-

wosci, historii, ptci, polityki i wielu innych cech. Nie chce i
nie potrafie ustosunkowac sie do wszystkiego. By¢ moze
nie jestem artystg lokalnym.

Twoje obrazy mozna by nazwac ,uduchowionymi” i no-
stalgicznymi w nastroju. Nawet jesli czasem pojawia sie na
nich co$ mrocznego, tajemniczego, to nie ma w nich zta,
destrukcji, $mierci. Z czego to wynika, jak wyttumaczysz
te ,sktonnos¢ do idealizowania”? W wieku 16 lat przezy-
tem NDE (Near Death Experience - doswiadczenie $mier-
ci, przyp. ZK), nie ma czegos$ takiego jak $mierc. To nie jest
idealizacja, a do$wiadczenie milionéw ludzi. Nigdy sie nie
porozumiemy, podstawg jezyka sg te same doswiadcze-
nia. Jesli jeste$ ateistg bedziesz bardzo zdziwiony. Niby
czym mam by¢ zdziwiony? Nie mamy tych samych do-
Swiadczen. Ty mowisz: to juz ko.....oniec! A dla mnie to
tylko etap. Jesli Ty masz racje, to nawet nie zdaze sie zdzi-
wic¢. Nie martw sie, ludzie dzi$ fatwo dozywaijg setki, jak w
tytule twojej wystawy.. Jest taki fragment w Biblii, cytuje
Z pamieci: ...nie ma zadnej zastugi w dtugowiecznosci...

Skoro o ludziach mowa, dlaczego w Twoich obrazach
unikasz przedstawiania ludzi, cztowieka? Jesli pojawia
sie w nich cztowiek, to jest z reguty samotny, przedsta-
wiony w mikroskali i postawiony w obliczu potegi natury
czy zjawisk nadprzyrodzonych, niczym to przystowiowe
ziarenko piasku na bezkresnej pustyni. Czy jest to wyraz
Twojej hierarchii w postrzeganiu $wiata: najpierw Bog i
natura, a potem cztowiek? Czy nie zdajesz sobie sprawy,
ze cztowiek to mniej
niz kosmiczny $miec.
Popatrz na te bez-
kresy  Uniwersum
i kim ty jestes, by
zadawac¢  jakiekol-
wiek pytania; nie ma
powodu, abys$ ist-
niat, taki powéd nie
istnieje. Cztowiek w
swojej pysze uwaza
sie za korone stwo-
rzenia lub ewolucji
(niepotrzebne skre-
§li¢). W moich ob-
razach cztowiek ma
swoje miejsce, bez
pychy, ale i bez po-
kory. Chcesz powiedzie¢, ze Bog sie pomylit, a wtasciwie
»popetnit gtupstwo” stwarzajac bez powodu cztowieka?
Zaskakujace stwierdzenie w ustach katolika... Zatem wra-
camy do doktryny o niekoniecznosci istnienia. | co znow

mam... sie powtarzac? Heniu, wiecej optymizmu, Twoj
Bég by tak wolat... Nie mieszaj Boga w moje umystowe
ograniczenia... | w moje...

Czesto malujesz akty kobiet, na ktérych sa one wy-
idealizowane niczym lalki Barbie, z nienagannym ciatem,
wymiarami, uroda. Z czego ta boticellowska idealizacja
wynika? Czy jest to wyraz Twojej niezwyktej atencji i
afirmacji kobiet, czy tez majg one tylko uzupetniaé prze-
kaz i co$ konkretnego symbolizowac¢ np. ztudnos¢ zycia
lub blichtr ziemskich débr? Mezczyzna, ktérego nie za-
chwyca kobieta, powinien dekretem prezydenta zostaé
resocjalizowany, a jak to nie pomoze, to 300 batéw. A tak
powaznie, to masz racje, utuda i przemijanie. Szarmancki
to ty nie jestes, jesli kobieta ma by¢ symbolem utudy i
przemijania... No nie musze. Wystarczy, ze rano w tazien-
ce popatrze w lustro i pomysle, to dotyczy wszystkich, a
wiec jestem w dobrym towarzystwie! Witaj w klubie :-))))
Czas i przemijanie to wazne i czeste motywy Twojego ma-
larstwa, skadingd mocno juz wyeksploatowane w sztuce.
Trzeba jednak przyznaé, ze w ich obrazowaniu i intencji
nie naduzywasz wyswiechtanych i zbanalizowanych form
jak czaszka (vanitas) czy ruiny. W ogodle mozna chyba
powiedzie¢, ze czesto przedstawiasz i tematem twoich
obrazéw czynisz POJECIA | IDEE filozoficzne, alego-
ryczne, religijne, zagadnienia zdawatoby sie wybitnie
niemalarskie. Zgadzasz sie z tym? Natomiast wracajac
do kobiet: rozumiem, Ze ie zachwycaty, ale pytam czy
inspirowaty, czy wptywaty na dziatalnos¢ artystyczng?
Kobieta i mezczyzna to wspaniaty projekt i niekonczaca
sie historia, to wieczne teraz. Tak, to wszystko jest takie
niemalarskie, ale bywa inspirujace.

Czy obrazy malujesz cyklami? Tak, czesto, jak np. cykl
Precyzyjny Strzat W Podstawe Czaszki (PSWPC), cykl
,Bramy” i inne. Nieraz wracam do tematu po latach, np.
obraz ,Krucyfiks Katynski” to kontynuacja PSWPC.

» ' Dlaczego s3a, skad
sie biorg deforma-
cje postaci w twoich
pracach, zwtfaszcza
w rzezbie (wielkie
dtonie, wydtuzone
sylwetki i konczyny,
Jkulturystyczne” tor-
sy)? Domyslam sie,
iz by¢ moze jest to
poniekad zwigzane
z wada widzenia,
ale takze wynika
z moich koncepcji
formalnych.

Czy wierzysz, ze
nasz pobyt na Ziemi
ma jaki$ sens, cel? Je-
sli tak, to jaki? Ziemia
to ,planeta ¢wiczeb-

na” na peryferiach naszej galaktyki, to ,0b6z treningowy”
na gtebokim ,zadupiu” Wszechséwiata. Tu nikt nie osiggnie
sukcesu i niestety i zadna wartos¢ nie jest twoja... W tym
obozie nadzorcy sie ukrywaja, a wielu uczestnikoéw gra-
jac role kapo nic o tym nie wie. Pytajac o sens stawiasz
pytanie, na ktére nie mam odpowiedzi. Nieraz wydaje
mi sie, ze wiem, ale to tylko chwilowe ataki pychy.

Na koniec ,krotka pitka”, czyli trzy proste pytania: co
cenisz najbardziej i co w ogéle w zyciu cztowieka jest
najwazniejsze? Nie ktamac tak dtugo, jak to jest mozli-
we. Czy czujesz sie spetniony - jako artysta i prywatnie,
jako cztowiek w ogole i cztonek okreslonej spotecznosci?
Gdybym raz jeszcze rozpoczynat zycie w gtéwnych za-
rysach nic bym nie zmienit. | po trzecie: jakie$ zyczenia,
przestanie dla potencjalnych artystow lub w ogodle dla
ludzi? Mtodzi! Nie bierzcie ze mnie przyktadu... A niech
Cie...Twoja skromno$¢ czasami mnie cholernie wkurza!
Dziekuje za te niedokonczong rozmowe.

Zbigniew Kraska
Henryk Jan Baca



I HENRYKA JANA BACY - OPUS MAGNUM

Opus magnum - ta patetyczna i mato oryginalna re-
fleksja pojawia sie, gdy chcemy obja¢ caty dotychcza-
sowy dorobek artystyczny malarza Henryka Jana Bacy.
Zaiste, dzieto jawi sie ogromne: blisko tysigc obrazéw,
rysunkéw i grafik, kilkanascie rzezb, kilka monumental-
nych realizacji architektonicznych, cykle ptaskorzezb,
cate wyposazenia kosciotow, witraze, mozaiki, sgrafitta,
a takze wiele zaprojektowanych, a niezrealizowanych
monumentoéw czy instalacji.

Mitosnicy wszelkich statystyk, liczb, wskaznikow, pa-
rametréw szybko
przelicza, ze w
pracowni malarza
samych obrazéw
powstawato rocz-
nie ponad 20, i
tak przez 45 lat od
ukonczenia uczel-
ni. Oczywiscie,
twoércza skutecz-
no$¢ miata inter-
watowa nature, w
réznych okresach
réznie to wygla-
dato, ale ogdlna liczba jest imponujaca, jesli zwazy¢, ze
rownoczesnie powstato wiele innych dziet, w tym o mo-
numentalnej skali, ze jeszcze wiecej zostato zrekonstru-
owanych i odrestaurowanych. Kim zatem naprawde jest
autor tak pracowity i ptodny, jakie i jak wartosciowe dzie-
to nam objawia i co z tego wynika dla dobra wspdlnego?
Sprébujmy odtworzy¢ chocby jego znaczacy zyciorys.

Henryk Jan Baca urodzit sie nieoczekiwanie, bo w
ésmym miesigcu cigzy i w trakcie dramatycznie mecza-
cej podrdézy jego matki z Warszawy do Legnicy. Kilkugo-
dzinne stanie w zattoczonym pociagu sprawito, ze poréd
nastagpit we Wroctawiu (22 stycznia 1946 r.). Cho¢ w
zyciorysie Henryka Bacy z Wroctawiem wigza sie dwa,
bodaj najwazniejsze, ,formujace” wydarzenia: narodziny i
okres studiéw, to jednak cate swoje dotychczasowe zycie
zwiazat z Legnica. Rodzice Henryka osiedlili sie w Legnicy
juz jesienig 1945 r. w drodze powrotnej z przymusowych
robét w Bawarii. W przeciwienstwie do zrujnowanego i
niebezpiecznego w owym czasie Wroctawia Legnica byta
oaza ,spokoju i komfortu”, chociaz zycie codzienne byto
trudne jak wszedzie w tym czasie. Dziadek Henryka po-

chodzit z Zywca i byt szewcem, ojciec Marian réwniez byt
szewcem i pochodzit z okolic Warszawy, a mama Anna
byta gospodyniag domowa, ktéra pochodzita z warszaw-
skich Nowolipek.

Henryk Baca stat sie artystg z autentycznego, wrecz
kategorycznego powotania, ktére ujawnito sie juz w
dziecinstwie. Daje temu $wiadectwo wprost, gdy twier-
dzi, ze juz wtedy, jako uczen szkoty podstawowej (nr 5
przy ul. Batorego) i po tym jak matka kupita mu farby,
nie wyobrazat sobie innej drogi w przysztosci niz pozo-
stanie artysta malarzem. W Legnicy uczyt sie rysunku i
malarstwa na zajeciach plastycznych w Miejskim Domu
Kultury pod kierunkiem malarza prof. Bronistawa Chyty
(w . 1963-1964), ktory w Legnicy
osiedlit sie trzy miesigce pdzZniej
po narodzinach przysztego mala-
rza Bacy. Mimo, Ze miat talent do
przedmiotéw $cistych, po maturze
w Il Liceum Ogdlnoksztatcacym
(1964) wybrat studia plastyczne w
Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych we Wroctawiu, obec-
nie Akademii Sztuk Pieknych. Wy-
ruszat do Wroctawia z myslami, ze
by¢ moze nie jest to idealna droga
zyciowa, jesli mierzy¢ ja sukcesem
materialnym, ale byt pewien, ze be-
dzie interesujaco, a moze nawet intrygujaco.

Studiowat na Wydziale Grafiki i Rzezby w pracowni
prof. Zbigniewa Karpinskiego, ale specjalizacje zrobit z
malarstwa Sciennego u prof. Alfonsa Mazurkiewicza. Stu-
dia wspomina dobrze gtéwnie ze wzgledu na atmosfere i
kontakty ze srodowiskiem oraz warsztat, ktory sitg rzeczy
rozszerzyt i udoskonalit. Do dzi$ przyktada ogromng wage
do spraw technicznych przy wykonywaniu dzieta, uwaza-
jac, ze tego wymaga etos rzemieslnika, ktérym artysta jest
w pierwszej kolejnosci, oraz uczciwo$é wobec nabywcy
dzieta. Jego studia przypadty na okres, gdy polska sztuka
wspoétczesna nabierata mocy i Swiezosci po socrealizmie,
a nawet zaczeta by¢ dostrzegana i doceniana za granica
(sukces Magdaleny Abakanowicz na Biennale w Sao Pau-
lo w 1968 r.). Byty to zarazem czasy intensywne kultu-
rowo i politycznie, czasy kontrkulturowej rewolty 1968
r. i wypadkéw marcowych, zwienczonych niechlubnie
exodusem Zydéw z Polski. Podczas studiow byt bardzo
aktywny spotecznie, dziatat w Zrzeszeniu Studentéw
Polskich, ktérego przez pewien czas byt prezesem (1968-
70). Byt tez cztonkiem jedynej w tamtych czasach gildii

zawodowej Zwigzku Polskich Artystéw Pla-
stykéw (ZPAP). Anegdotycznie, ale z sza-
cunkiem wspomina uczelniane autorytety
np. profesoréw Gepperta, Michatowskiego.
Gdy pewnego razu pierwszy z nich odwie-
dzit pracownie petng studentéw, wprowa-
dzit ich w sporg konfuzje i pozbawit ztudzen
stowami: ,Wygladacie wszyscy Panstwo jak
piekne kwiecie na dorodnej jabtoni. | po-
mysleé, ze pozostanie z tego tylko kilo ja-
btek.”. Z kolei profesor rzezby Michatowski
wizytujac pracownie malarstwa zwrdcit sie
do Henryka stowami: ,Niech Pan popatrzy
na swoje dtonie. Pan powinien studiowac
u mnie na rzezbie”. Baca do dzi$ pamieta
tez pewna komiczna sytuacje z udziatem
odwiedzajacego uczelnie, powszechnie sza-
nowanego prof. Xawerego Dunikowskiego.
Profesor, mezczyzna juz po 80-tce, dostoj-
nie wprowadzany byt pod reke na pietro
przez liczng swite kolegdéw profesoréw. Gdy po pewnym
czasie zauwazyt prof. Dunikowskiego zbiegajacego lek-
kim krokiem na dét, zaskoczenie i zdziwienie mtodego
studenta byto tak piorunujace, Ze ze szczegdtami pamieta
do dzi$ oba kontrastowe kadry.

Po studiach (1970) H. Baca miat wiele réznych mozli-
wosci m.in. propozycji pracy na macierzystej uczelni czy
wyjazdu do Warszawy, ale $wiadomie wybrat rodzinne

miasto, z ktérym pozostawat przez caty ten czas w kon-
takcie. Jeszcze na studiach przyczynit sie do ulokowania
ogolnopolskiego, miedzyuczelnianego pleneru rzezbiar-
skiego (1970-1972) w Legnicy, zabiegajac o to bezpo-
srednio i osobiscie u wtadz miasta. W 1971 r. zostaje se-
kretarzem sekcji malarstwa ZPAP Wroctaw. Dzieki jego
dobrym relacjom z 6wczesna dyrekcja BWA (Biuro Wy-
staw Artystycznych) we Wroctawiu zaproponowano mu
utworzenie w Legnicy delegatury Biura. Znéw podjat sie
misji negocjacyjnej z wtadzami miasta i bardzo szybko w
Rynku udostepniono lokal na salon galerii, a on zostat jej
etatowym kierownikiem, zatrudnionym przez macierzy-
stag wroctawska BWA. ,Kierowanie Galerig Sztuki nigdy
nie byto moim marzeniem, chciatem tylko zrobi¢ cos dla
plastyki w prawie stutysiecznym miescie, w ktérym takiej
instytucji nie byto” - powiada dzi$. Do pomocy miat Hen-
ryk jedynie panig Stefanie Szewczyk, sprzataczke i opie-
kunke wystaw, ktora przepracowata w galerii az ..... lat.
Wkrétce osobiscie przemalowat $ciany galerii na czarny
kolor, nadajac jej nazwe Czarna Galeria. Anegdotycznie
uzasadnia te decyzje tym, Zze w sklepach nie byto innych
koloréw farby, bo byty potrzebne na Igrzyska Olimpijskie
w Moskwie, ale tak naprawde zrobit tak, bo byt to jego
ulubiony kolor. Wspomina, ze program Galerii zalezat wy-
tacznie od niego, nikt go nie cenzurowat i nie ingerowat
w plany wystawiennicze. Zdarzato sie jedynie, ze czasami
musiat udostepnic lokal na wystawy okolicznos$ciowe, np.



z okazji Swieta Pracy 1 Maja.

W 1975 r. utworzono Wojewddztwo Legnickie, po-
wstat tez Komitet Wojewddzki PZPR, majacy wptyw na
wiele spraw, w tym na kulture, a zwtaszcza jej kadry. Z
jego inicjatywy postanowiono zmieni¢ kierownictwo
Czarnej Galerii, proponujac Henrykowi zastepstwo, na
co sie nie zgodziti w 1975 r. odszedt - jak méwi - bez
przymusu, ale w przekonaniu, ze tak trzeba. Ostatecznie
protegowana (lecz bez kompetencji) osoba nie podjeta
sie kierowania Czarng Galeria, wiec zaproponowano te
role Hannie Krzewskiej-Lis, malarce, ktéra od niedawna
mieszkata w Legnicy. Kilka lat pézniej ponownie propo-
nowano Bacy objecie kierownictwa Galerii, ale miat juz
swoje inne zycie i preferencje.

Lata siedemdziesigte to w zyciu Bacy najbardziej ak-
tywny, dynamiczny, peten decydujacych zwrotéw okres
w zyciu zawodowym i prywatnym: zakonczenie studiow
- powrdt do Legnicy, organizowanie pleneréw rzezbiar-
skich, prowadzenie Czarnej Galerii, wykonywanie zlecen
plastycznych i konserwatorskich (np. freski w Urzedzie
Stanu Cywilnego, plafon w Kawiarni WZ, plafon w klasz-
torze franciszkanskim), praca nauczyciela plastyki w Il LO,
uczestnictwo w wystawach, wreszcie wiasna twérczos¢
i aktywno$¢ wystawowa). W tym czasie zrealizowat tez
dwa monumentalne projekty na $cianach szczytowych:

mozaike Kopernik i Kosmos (Rynek 15, 1973, ren.2015)
i sgraffito Gornik (ul. Wjazdowa nr 3, 1978). Zwtaszcza
ciekawa jest historia powstania mozaiki. Baca przygoto-
wat jej projekt w odpowiedzi na ogtoszony ogdlnopolski
konkurs po tym samym tytutem. Niestety, projektu nie
wystat, bo ...przegapit termin, wiec postanowit go za-
proponowac wtadzom miasta, jak dzi$ widac¢ - byt w tym
przekonywujacy, dzieki czemu mozaika cieszy teraz nasze
oko. Imponujaca i bardzo efektowna realizacja jest tez
wielookienny witraz w bardzo oryginalnym kosciele $w.
Ducha we Wroctawiu.

Na ten sam okres przypadajg poczatki jego dziatalnosci
opozycyjnej. W 1. potowie lat 70. Baca poznat ludzi z kre-
géw opozycyjnych i lektury, ktére miaty inspirujacy wptyw
na jego tworczos¢, poglady i postawe. Pod wrazeniem ksia-
zek o Katyniu, przekazanych mu przez R. Szeremietiewa,
stworzytw |. 1973-76 imponujacy cykl grafik i obrazéw pt.
Precyzyjny strzat w podstawe czaszki. Méwit o tym naste-
pujaco: ,Katyn to tragedia narodu polskiego, ale i ludzkosci.
Nie bytem przeciw Rosjanom, lecz przeciw zbrodni”. Pierw-
szy pokaz cyklu odbyt sie we wroctawskim Salonie DESA
(1976), gdzie przybyt takze prof. Geppert i ztozyt Henry-
kowi gratulacje. Byt z tego bardzo dumny. Jak sam pisze,

opracowywat wtedy szaty graficzne nielegalnych drukow
i projekty plakatéw. Wraz z poczatkiem stanu wojennego
zdelegalizowany zostat ogdlnopolski Zwigzek Polskich Ar-

tystow Plastykow, ktérego legnickim oddziatem pn. ZPAP
Zagtebia Miedziowego po profesorze B. Chyle kierowat
Baca. (Do reaktywowanego w 1989 r. Zwiazku artysta
juz nie wstapit, niejako symbolicznie zamykajac swoja
publiczna, spoteczno-polityczng aktywnosc.)

Taka jednoznaczna artystyczna manifestacja nie uta-
twiata codziennej, materialnej egzystenciji, sprzyjata za to
izolacji i wykluczeniu z rynku pracy, dlatego zwrdcit sie
wtedy ku Kosciotowi. Gdy coraz czesciej nie mogt dostac
zatrudnienia, to stamtad przyszty zlecenia na prace re-
stauracyjne i - z czasem - na coraz liczniejsze samodzielne
realizacje elementéw wyposazenia $wiagtyn. W tych oko-
licznos$ciach nie wahat sie tez przyja¢ stypendium twor-
czego z Centrum Spotkan i Studiéw Europejskich (Centro
Incontri e Studi Europei) w Rzymie (1982). Z tamtym po-
bytem wiaze sie anegdota z udziatem kardynata Gulbino-
wicza, przebywajacego tam z wyktadem nt. normalizacji
stosunkéw Panstwo-Kosciét. Podczas spotkania autor
przedstawit sie nastepujgco: Jestem Henryk Baca, artysta
malarz i rzezbiarz. Nawiagzujac do nazwiska Henryka kar-
dynat odpowiedziat: ,A ja tez jestem arcypasterz”.

Stan wojenny jeszcze te trudnosci pogtebit, a zarob-
kowanie utrudnit, dlatego H. Baca wstapit do Legnickiego
Cechu Rzemiost (1982 - 1989), zatozyt firme Malarstwo
i Tapeciarstwo, dzieki czemu modgt legalnie funkcjonowaé
na rynku pracy. W I. 80. krotko byt cztonkiem Stronnic-
twa Demokratycznego i Unii Polityki Realnej, ale z poli-
tyka nie chciat wigzac sie na state. Jak wiekszos¢ plasty-
kéw zajmowat sie wtedy projektowaniem i realizacja prac
zwigzanych z oprawa wnetrz réznych instytucji i prywat-
nych. W latach 80. i 90. rzadziej indywidualnie wystawiat
i gtéwnie w Legnicy (1983-Czarna Galeria, 1984-Galeria
Zamkowa Lubin, 2004, 2011-Galeria Ring w Legnicy), ale
uczestniczyt w regionalnych przegladach sztuki (Wysta-
wa Plastyki Zagtebia Miedziowego). W latach 90. i pierw-
szej dekadzie obecnego wieku coraz intensywniejsza sta-
je sie jego wspotpraca z Kosciotem, m.in. wykonuje prace
konserwatorskie w kosciotach w Legnicy ($w. Jana Chrzci-
ciela), Weglincu, Imbramowicach, Konarach. Ponadto
odstonit i zakonserwowat fresk na plafonie przedsionka
wejsciowego do Starego Ratusza w Legnicy.

Coraz tez intensywniej maluje, gtéwnie do wtasnych
zbioréw, bo nie zabiega o sukces komercyjny. W nowym
tysigcleciu wykonat kilka rzezb m.in. Amora (2004), $w.
Rodzine (2008), Frasobliwego (2010), a takze m.in. wy-
posazenie i witraze w kosciele p.w. NMP Nieustajacej Po-
mocy na Muchoborze M. we Wroctawiu (1989 - 2002),

witraze w Pieszycach (2008) i Sobczycach (2010). Na dzi$
jednak jego dzietem Zzycia, realizowanym prawie przez
ostatnie dziesie¢ lat, jest monumentalny projekt i realiza-
cja wyposazenia Swiatyni p.w. Najswietszego Serca Pana
Jezusa na Piekarach w Legnicy. Henryk Baca budowle
opatrzyt dwudziestoma dwoma witrazami okiennymi z
oryginalnie pomyslanym programem ideowym, przygo-
towanym przez ks. Jana Gacka i ks. Jana Klinkowskiego,
rzezba przedstawiajacg Grupe Ukrzyzowania, zawieszong
w miejscu belki teczowej, namalowat stacje Drogi Krzyzo-
wej, wykonat stalle i wiele innych elementéw snycerskich.
Nieustannie maluje.

Mozna przypuszczaé, ze znajdujacy sie wcigz w do-
brej formie artystycznej i fizycznej Henryk Baca namalu-
je jeszcze wiele obrazéw i zrealizuje wiele réznorodnych
projektéw artystycznych, dlatego tytutowe opus magnum
mozna jeszcze czytac jako opus apertum.

Zbigniew Kraska



Il McepyTAaciE Bacy

Niezaleznie od swojego podstawowego znaczenia
stowo ,baca” ma w potocznej $wiadomosci zabarwienie
pozytywne (w odréznieniu od niejednoznacznej konota-
cji stowa ,goral”): to pasterz-medrzec, bajarz, cztek zdy-
stansowany i z poczuciem humoru, spedzajacy czas nie
tylko na pilnowaniu owiec, ale zwtaszcza na gtebokich
rozmyslaniach o Swiecie, ktére owocujg potem barwny-

mi, uogodlniajacymi sentencjami, madro$ciami, przypo-
wiesciami, porzekadtami, przystowiami. Nic zatem dziw-
nego, ze kazdy baca cieszy sie powszechng sympatia, co
przenosi sie takze na tych, ktérzy zawdd ten zacny majg
»Jedynie” za swoje nazwisko. Co wiecej, wzmocnieniu
zdaje sie ulega¢ owa bezinteresowna sympatia wobec
delikwenta bedacego artysta, co wszak oczywiste, bo -
per analogiam - kazdy prawdziwy baca-pasterz artystg w
gtebi duszy jest. Nie inaczej by¢ mogto w przypadku Hen-
ryka Jana Bacy. | konstatacja ta nie jest li tylko zartobliwg
figura stylistyczna. Wré¢émy jednak do poczatku...

Henryk Baca jest malarzem, konserwatorem dziet
sztuki, rzezbiarzem, witrazysta, ,mozaikarzem”, ale nade
wszystko jest filozofem w klasycznym znaczeniu tego sto-
wa, jako ktos$, kto permanentnie zastanawia sie nad feno-
menem $wiata, cztowieka i jego osobistym w tym ukta-
dzie potozeniu, rolg i sensem istnienia. Sposéb owego
filozofowania nie ma moze charakteru metodycznego,
naukowego, przesadnie wyabstrahowanego, wspoma-
ganego przystowiowym ,szkietkiem” medrca, ale za to
jest codziennag praktyka $wiadomego doswiadczania,
smakowania i internalizowania najblizszego otoczenia.
Sublimowanie tej zwyktej normalnosci odbywa sie za

pomoca sztuki, kontaktu z nig i tworzenia obrazéw,
rzezb i innych konkretnych wytwordw, a doktadniej - za
pomoca ,obrazowej wyobrazni przeksztatcajacej mysli
w gotowe artefakty”.

Dorobek H. Bacy jest w tym wzgledzie duzy, zeby nie
powiedzie¢ ogromny. Ale nie jest rownomiernie rozto-
zony w czasie, ani nadzwyczaj réznorodny. Ma bowiem
zaledwie dwa oblicza, przy czym to pierwsze, powstate
tuz po studiach w mtodzienczym okresie ,burzy i naporu”,
jest niewspoétmiernie znikome (ale tylko w sensie iloscio-
wym) wobec tego drugiego, ktdre rozrastato sie w miare
dojrzewania artysty i uptywu czasu. Pod wzgledem jako-
$ci artystycznej i tres$ci pomiedzy tworczoscia z lat 70. a
pdzniejszg istnieje jesli nie przepasd, to réw gteboki.

Poczatek pozaedukacyjnej twérczosci artysty przypadt
na poczatek ,ztotej dekady” polskiej sztuki wspdtczesnej
(ukonczyt studia w 1970 r.). Jak sam pisze: Bezposrednio
po studiach zaliczatem sie do wroctawskiej awangardy
artystycznej. Z uptywem czasu z przyjemnosciag porzuci-
tem ten punkt widzenia. Mozna powiedzie¢ ,a szkoda...”,
bo jesli miarg potencji mtodego artysty miat by¢ cykl gra-
fik i obrazéw pn. Precyzyjny strzat w podstawe czaszki
(PSWPC) z lat 1973-76, to prognozy dotyczace jego ar-
tystycznej przysztosci jawity sie nadzwyczaj obiecujaco.
Niezwykta ekspresja tych obrazéw, inspirowanych lek-
turami o zbrodni katynskiej i dzi$ wzbudza poruszenie,
zaskakuje $wiezoscig i autentyzmem traumatycznego
przezycia autora. Co ciekawe, taka konkluzja zdaje sie po-
twierdzac¢ teze A.Rottenberg, ze ,naznaczenie wojna sta-
to sie jedna z najbardziej charakterystycznych cech pol-
skiej sztuki wspétczesnej. Znamienne, ze mimo uptywu

czasu trauma wojenna wydaje sie w polskim spoteczen-
stwie nie wygasac. Przenosi sie z pokolenia na pokolenie,
a kazde nadaje jej nowa jakos¢, nowy komentarz i doko-
nuje wysitku reinterpretacji tej problematyki.” (,Sztuka w
Polsce 1945-2005" (s. 9,10))

Henryk Baca poszedt jednak inng droga, radykalnie
odmienng i zaskakujaca, ale swojg wtasng, ktorej trzyma
sie do dzis. Wybrat dawno zapomniany ...symbolizm we-
dle najlepszych wzoréw: Boeklina, Wattsa, Moreau i in.,
nadajac mu wtasne pietno i styl, wyksztatcajac wtasne
wersje obrazowania. Konstatowat ten fakt nastepujaco:
Obrazy moje, a zwtaszcza te, ktére powstaty po 1977 r.,
penetrujg obszary wyobrazen okreslanych powszechnie
jako ,literackie”, tematycznie zwigzane z obrazowaniem
inspirowanym tresciami religijnymi. | dalej, samorefleksy;j-
nie: Obecnie mozna mnie zaliczy¢ do ariergardy artystycz-
nej. Mysle jednak, iz jest to takze sztuka wspétczesna w
czasach, gdy wszystko jest mozliwe. Dzis$ i prawie od za-
wsze W swojej tworczosci stroni od dostownosci i jakich-
kolwiek $ladéw koneksji tresci obrazéw z aktualng, bie-
73cg rzeczywistoscia, co Swiadczy¢ moze na rzecz tezy o
spontanicznej przypadkowosci tamtego etapu twérczosci

Jak to sie stato mozliwe? Gdzie tkwi zré-
dto, jaka jest geneza tej skrajnej przemiany
z abstrakcjonisty w symboliste, z malarza
awangardowego w twodrce konfesyjnego?
Otéz wydaje sie, ze kluczem do tego ,pro-
cesu przejscia”, jak i istoty catej twdrczosci
Bacy, jest jego oryginalna, autotelicznie
skierowana do wnetrza, wrecz mistyczna
osobowos$é. HJB to artysta osobny, ktore-
go postawa wobec zycia i twdrczosci zda-
je sie wprost i jednoznacznie wynika¢ z
jego wewnetrznych, indywidualnych cech
osobowosciowych. | jest to bardzo mocna
osobowo$¢, nie podatna na jakiekolwiek
wptywy zewnetrznego otoczenia. Juz na
studiach miat swiadomo$¢, ze sztuki nikt go
nie nauczy, co najwyzej warsztatu, techni-
ki, metody, moze tez strategii artystycznej
na przysztos¢. Tym bardziej wiec nie chciat
ptynac z gtéwnym nurtem, ulega¢ dominu-
jacym trendom. Skoro nie mégt odnalez¢ sie
w terazniejszosci, postanowit zwrdcic sie ku
przesztosci. Z gorliwoscia neofity studiowat
starych mistrzéw, jak sam pisze, najpierw w
reprodukcjach, a potem, jesli to byto mozli-

we, w oryginale, doznajac ols$nienia, Zze to wszystko o co
walczy sztuka wspdtczesna jest zawarte w starym, jest
to jednak bogatsze, bardziej dojrzate i bardziej szczere...
Whatrywanie sie godzinami w obrazy mistrzow zdaje sie
przypominac zachowania i przezycia mistykow.

Cztowiek, ktéry nie wierzy w wiedze (cho¢ jg posiada)
i moc intelektu, za to wierzy w sity nadprzyrodzone, Boga
i demona, musiat zosta¢ symbolista. A przeciez Baca od
dziecinstwa lubit przedmioty Sciste, a dzis nie tylko swo-
bodnie postuguje sie komputerem, ale potrafi takze
programowac. (Gdyby matematyka i geometria byty
Bogiem, to Baca bytby ortodoksyjnym jego wyznawca.
Kto wie, czy w ,$wietg geometrie” nie wierzy on mocniej
niz Boga.) Nieusuwalng sprzeczno$¢ pomiedzy nauko-
wym dyskursem, a wiarg omija z wdziekiem jak wiek-
szo$¢ agnostykow, sytuujac Boga na innej ,orbicie”
niz nauke, dzieki czemu nie dochodzi do bezposredniej
Kosmicznej kolizji wartosci. Intelektualne predyspozy-
cje pozwalaja mu pogodzi¢ skrajne dywagacje, taczace
gteboka erudycje i konteksty filozoficzne, socjologicz-
ne i historyczne z wiarg w rzeczy wyimaginowane, nie-
sprawdzalne, niepotwierdzone, nieudowodnione.




Od ponad trzydziestu lat owa symboliczna maniera
jest jedyna podstawa jego artystycznej praktyki, boga-
to czerpie z arsenatu srodkéw wyrazu - od konkretnych
powszechnie rozpoznawalnych symboli, i znakéw po
kompozycje, kolorystyke i charakterystyczne motywy.
Najczesciej przedmiotem jego przedstawien sg konkretne
tematy religijne i alegoryczne, ktérych celem jest spro-
wokowanie do okreslonych przezy¢. Metoda Henryka
polega na mysleniu obrazami, ich cato$ciowe, skoriczone
wizje nosi w sobie, by potem w pracowni juz tylko prze-

nies¢ je na ptétno. Integralng czescig sa tytuty prac,
spinajace i czesto wzmacniajgce przestanie wizualne
konkretnego dzieta. Czasami s3 tylko opisem tego co
widaé, a najczesciej sugestia, wymagajaca od widza
intelektualnej aktywnosci. Henryk ma $wiadomosé¢, ze
zadne doswiadczenie, a juz zwtaszcza o charakterze
konfesyjnym czy mistycznym, nie jest przekazywalne,
ale chciatby, by jego obraz zadziatat na emocje i ducha
odbiorcy, stajac sie Zrédtem wewnetrznych przezyé.

Za ,staro$wiecky” tematyke i sposéb wizualizowa-
nia zaptacit osobista cene. W . 90. i pierwszej dekadzie
XX w. zgodzit sie na medialna, ztosdliwg definicje swojej
twoérczosci. Symbolizm parafialny to prze$miewczy ter-
min ukuty przez jednego z dziennikarzy (G. Zurawinski)
w recenzji wystawy w legnickiej galerii BWA. Nie wiado-
mo czy za zgoda autora, czy bez, malarz wpisat to sarka-

styczne okreslenie na swoje marketingowe sztandary,
uzywajac go przy kazdej publikacji czy wypowiedzi,
zawieszajac na stronie internetowej w opisie wtasnej
tworczosci. Chapeau bas - nie kazdy zdobytby sie na
tak autoironiczny gest, a przy tym gest niejednoznacz-
ny, prowokujacy ciekawo$¢ na temat prawdziwych in-
tencji artysty (co on chciat nam przez to powiedziec)?
Przyznaje sie szczerze do nieudolnosci, czy z dystan-
sem odnosi sie do swojego dzieta? Wierzy i manife-
stuje swoja artystycznga site, majac za nic krytykow i
wszystkie ich opinie, czy tylko puszcza zastone dymng?

Artysta maluje obrazy ,$wieckie” i sakralne. Sg to dwa
$wiaty, ale nie dwa porzadki. Zaden z nich nie jest real-
ny, oba sa symboliczne, metafizyczne i transcendentalne.
Jego ,symbolizm parafialny” jest mocno uduchowiony,
bywa ,pomieszany”, gdzie watki ekstatyczne przenikajg
sie z domorostym filozofowaniem i dyskursywng reflek-
sjg. Obrazy Bacy sg alegorycznymi opowiesciami filozo-
ficznymi, apokryfami, litanig, medytacjami, najczesciej
odwotuja sie do symboliki konfesyjnej, ale takze uniwer-
salnej humanistycznej, filozoficznej, rzadziej historycznej.

Prawie kazdy artysta prébuje zmierzy¢ sie z wielka
tradycja biblijng sztuki, a wiec de facto z prawie catym
jej dorobkiem. W pracowni Bacy Biblia lezy pod reka. Ale
ten watek twoérczosci stat sie wazny dla niego nie jako
sposob na zarobek, gdy znalazt sie w trudnej sytuacji zy-
ciowej z powodu anatemy i odrzucenia przez éwczesng
wtadze sSwiecka, lecz z wewnetrznego przekonania, z au-
tentycznego dos$wiadczenia duchowego, konfesyjnego,
metafizycznego, moze nawet mistycznego. Rozstrzyga-
nie opozycji sacrum i profanum stato sie paradygmatem,
podwaling jego wtasnego, indywidualnego mitu zato-
zycielskiego jako artysty i catej twérczosci. Swiat mysli i
dzieta Bacy jest wytacznie jego $wiatem, jego przekona-
nia, $wiatopoglad i postawa - wytacznie emanacja jego
przemyslen, postanowien i przezy¢. | nie ma znaczenia,
ze owe dywagacje maja amatorski charakter. Mozna od-
nie$¢ wrazenie, ze jedynym autorytetem, ktoéry respek-
tuje (czy zawsze, tego nie wiemy) jest Bdg, takze Kosciot,
chociaz w tym drugim przypadku - chyba nie zawsze i nie
tak bezwarunkowo. Najwazniejsze, ze sa gtebokie, szcze-
re i autentyczne. Takie, jakie powinny by¢ medytacje.

Poréwnanie twoérczosci Henryka do medytacji wyda-
je mi sie uzasadnione nie tylko z powodu jego dzieta, ale
i credo, ktére brzmi bardzo konfesyjnie, jak litania czy
medytacyjna modlitwa.

A) Prawda, dobro i piekno istniejg oczywiscie - tak jak
Prawda, Droga i Zycie
Ty w to wierzysz!

B) Sztuka i religia penetrujg takie obszary istnienia,
ktoére sa synchroniczne.

Tego szukasz!

C) Swiat sztuki jesli sie skupi¢ na nim samym, to tylko
iluzja i oszustwo.

To cie uwodzi!

D) Nieprawda prawdziwej sztuki to ktamstwo podwdj-
ne. Zaprzecza dobru i prawdzie.

Ty to wiesz!

E) Swiat sztuki, jezyk sztuki, nie méwi prawdy o tym
co ogladasz, ale o tym co przezywasz. To co$ JEST réw-
nolegte. Tego nie dotkniesz, nie ustyszysz, nie zobaczysz.

Ale to jest to!

F) Wszystko ma swdj czas a sztuka jest dotknieciem
nieznanego w czasie.

Tam idziesz!

G) Jesli umiesz szukac - znajdziesz. Nie ma rzeczy nie-
mozliwych. Sztuka jest rzecza niemozliwa. Kazdy kto tak
mysli staje sie artysta.

| Ty nim jestes!

| jeszcze takie stowa: Nie pragne wyjasnia¢ moich ob-
razéw, chciatbym tylko pobudzi¢ wyobraznie innych lu-
dzi, poniewaz malarstwo jest niczym innym jak tylko spo-
sobem istnienia... i doprawdy trudno sie z tym nie godzi¢

Chwilami mozna Zzatowaé, ze tak mocna osobowo$¢ jak
Henryk Baca, ktéra mogtaby wytyczac kierunki, ryzyko-
wac i eksperymentowad, albo przy najmniej kwestiono-
wac obowigzujace standardy, mody artystyczne lub cata
tradycje sztuki, uprawia sztuke zachowawczg w formie i

tresci. W sensie formalnym - nie ma w jego twdrczosci
nic nowatorskiego, $wiezego, zaskakujacego, przeciwnie
- to wszystko, co widzimy juz byto, cho¢ nieco inacze;j.
Sztuka krytyczna czy krytycyzm w twérczosci - to nie sg
zywioty artysty Bacy. Cho¢ z natury wydaje sie by¢ (jest?)
kontestatorem, to w istocie jego sztuka jest bardzo ...
afirmatywna, przyjemna i tatwa w warstwie wizualnej,
ale wymagajaca od widza gtebszej refleksji w odkry-
waniu prawdziwego znaczenia. Mimo odczytywalnego
nasladownictwa malarstwo Henryka Bacy jest w swej
masie i niszowosci - paradoksalnie - inng od wszystkich
jakosciag, mocno wyrdzniajacy sie na tle masowej daz-
nosci do nowosci i eksperymentu, praktykowanej przez
wiekszo$¢ dzisiejszych artystow. W tym kontekscie au-
tor jest fenomenem, cho¢ troche i ,dziwakiem”, zamy-
kajgcym sie w swoim wtasnym swiecie, do ktérego udat
sie na wewnetrzng emigracje i jest mu z tym dobrze. |
pewnie stamtad nie powrdci, bo uwaza, ze tu na Ziemi
nie ma do czego wracac.

Henryk Baca jest artystg bardzo pracowitym, ptodnym
i systematycznym, co warto podkresli¢, bo nie jest to w
tym Srodowisku rzecz oczywista. Henryk maluje duzo i -
co jeszcze mniej spotykane - nienagannie warsztatowo.
W dobie wszechobecnej jednorazowosci solidnos¢ jego
rzemiosta budzi autentyczny podziw nawet wsréd tych,
ktérzy tego malarstwa nie cenig ze wzgledu na przesta-
rzate formy, tresci i konwencje obrazowania. Owa ptod-
no$¢ obrazéw nie ma przy tym zadnych motywacji ko-
mercyjnych, liczy sie rados$¢ tworzenia i rados¢ dzielenia,
ale tylko wtedy, jesli obie sa autentyczne. Ta szczeros¢
intencji paradoksalnie dobrze sie sprzedaje, wiec mozna
tutaj méwic o artystycznym sukcesie HJB, ktérego obrazy
wisza w licznych domach i instytucjach nie tylko w Polsce.

,Osobowosciowa”, psychologiczna perspektywa ana-
lizy postawy artysty czy dzieta jest zawsze obarczona
ryzykiem btedu, bo nigdy wystarczajgco gteboko nie po-
znajemy drugiego cztowieka, jego mysli i emocji, inten-
cji i motywacji, nawet wtedy, gdy jestesmy blisko niego,
o czym zycie niejednokrotnie nas przekonato. Z drugiej
strony, gdzie jak nie w psyche, ,domu Muz", odnalez¢
mozna zrédta i klucze do ludzkiej kreatywnos$ci? Zatem
nasze spekulacje na temat osobowosci artysty uznajmy
za dopuszczalne, cho¢ niekoniecznie jedynie trafne.

Zbigniew Kraska



CCLIV - Idol obalony - akryl, ptotno, 100x 110 cm, 1978 CCLVI - Niech sie stanie swiattosc - akryl, ptotno, 120 x 150 cm, 1978



CCLVIII - Twoja i moja granica - akryl, ptétno, 100 x 130 cm, 1979 CCLXIIl - Wielki Babilon - akryl, ptotno, 150 x 140 cm, 1978



CCLXXXI - Z catunu - akryl, ptotno, 120 x 150 cm, 1979 CCLXXXVI - Upadek IV - akryl, ptétno, 120 x 150 cm, 1979



CDXCV - Bukiet - akryl, ptétno, 81 x 60 cm, 1987 DVI - Powietrze i Ziemia, Ogien i Woda, Mezczyzna i Kobieta - akryl, ptotno, 120 x 150 cm, 1988



DLXX - Gtupiec - akryl, ptotno, 92 x 116 cm, 1992

- Eremita - akryl, ptétno, 92 x 116 cm, 1992

DLXVIII



DLXXI - Krysztat - akryl, ptétno, 60 x 81 cm, 1993 DLXXII - Zmartwychwstanie - akryl, ptétno, 120 x 150 cm, 1993



DCXX - Gorejgcy - akryl, ptotno, 120 x 150 cm, 1997 DCXXI - A moc Najwyzszego Cie ostoni - akryl, ptotno, 120 x 150 cm, 1997



DCXXII - Zejscie do Otchtani - akryl, ptétno, 120 x 150 cm, 1997 DCXXIII - Straznik - akryl, ptotno, 60 x 80 cm, 1997



DCXXXVI - Asekuracja - akryl, ptétno, 78 x 109 cm, 1999 DCXXXVIII - Labirynt - akryl, ptotno, 100 x 130 cm, 1999



DCXXXIX - Kuszenie - akryl, ptétno, 67 x 93 cm, 1999 DCXLI - Kuszenie sw. Antoniego - akryl, ptotno, 120 x 150 cm, 1999



DCLXII - Modlgcy sie - akryl, ptétno, 92 x 53 cm, 2002 DCXCVII - Swiatta - akryl, ptétno, 73 x 92 cm, 2004



DCC - Chrystus i Antychryst - akryl, ptotno, 60 x 46 + 81 + 46 cm, 2004 DCCIV - 3 - akryl, ptotno, 92 x 116 cm, 2009



DCCCXXIV - Nitka - akryl, ptotno, 92 x 116 cm, 2010 DCCXXV - Opiekun - akryl, ptotno, 73 x 92 ¢cm, 2005



DCCXXXII - Magnus - akryl, ptotno, 92 x 116 ¢cm, 2005 DCCCXV - Narodziny aniota - akryl, ptotno, 92 x 116 cm, 2010



DCCCXXVI - Z morskiej piany - olej, ptotno, 120 x 150 cm, 2010 DCCCLIV - Krucyfiks Katynski - akryl, ptétno, 92 x 116 cm, 2011



DCCCLXXXII - Czekajgcy Il - akryl, ptotno, 92 x 116 cm, 2011 CMXVIII - Droga na plaze - akryl, ptétno, 60 x 80 cm, 2012



CMXXIV - Rumowisko - akryl, ptotno, 50 x 70 cm, 2012 CMXXV - Juz czas - akryl, ptotno, 116 x 92 cm, 2012



CMXXXVI - Lewi - akryl, ptétno, 92 x 92 cm, 2015

CMLXXXV - Mandrola - akryl, ptétno, 160 x 130 cm, 2015

CMLXV - Kaskada - akryl, ptotno, 80 x 60 cm, 2013 CMXXXV - Prawi - akryl, ptotno, 92 x 92 cm, 2015



UDZIAL W WYBRANYCH WYSTAWACH ZBIOROWYCH
2015-1997 - Wystawy Plastyki Zagtebia Miedziowego, Galeria Sztuki, Legnica
H E N RY K JA N BACA 2006 - Drogi twércze, Galeria Art Fabrik, Wuppertal, Niemcy
malarz, rzez’biarz, konserwator sztuki 2005 - Art Silesia Presents: Arte contemporanea argento e pittura, Galeria Bigalli, Dicomano, Palagio di Parte
Guelfa, Florencja, Wtochy
2004 - Dialog Il, BWA, Legnica, Wuppertal, Niemcy
1985-82 - Wystawy Plastyki Zagtebia Miedziowego, Czarna Galeria, BWA, Legnica

1981 - Cztowiek chroni i ksztattuje Srodowisko- wystawa poplenerowa, Zamek Ksigzat Gtogowskich, Gtogéw
1980 - Metafora’80, Muzeum, Lublin

Ur. 22 stycznia 1946 r. we Wroctawiu. Mieszka i dziata w Legnicy. Edu- 1978 - Il Quadriennale drzeworytu i linorytu polskiego, Olsztyn

kacja: Il LO w Legnicy (1964), kurs plastyczny pod kierunkiem prof. 1975 - Wystawa Mtodych, BWA, Sopot

B. Chyty (1963-64), Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych 1974 - Prezentacje’'74, Muzeum Architektury, Wroctaw

(obecnie Akademia Sztuk Pieknych) we Wroctawiu, Wydziat Malar- 1974 - Plastyka Zagtebia Miedziowego, Okregowe Muzeum Miedzi, Legnica
stwa, pracownia Z. Karpinskiego i A. Mazurkiewicza (1964 - 70). Czto- 1974 - IV Triennale Rysunku, BWA, Wroctaw

nek ZPAP (do 1981). Nauczyciel plastyki w Il LO (1970 - 75). Inicjator 1974 - Wystawa Malarzy Wroctawskich, Sofia, Butgaria

powstania i pierwszy kierownik delegatury wroctawskiego Biura Wy- 1973 - Prezentacje mtodych, BWA, Wroctaw

staw Artystycznych w Legnicy (1971 - 75). 1973 - Wystawa pokonkursowa na grafike, Dom Plastyka, Warszawa

Zajmuje sie malarstwem sztalugowym, architektonicznym, rzezba, witra- 1973 - Ogolnopolska Wystawa Mtodej Grafiki, BWA, Poznan

zem, grafika i projektowaniem, a takze konserwacja i renowacja dziet sztuki. 1973 - IX Ogodlnopolska Wystawa Malarstwa Bielska Jesien, BWA, Bielsko-Biata

1973 - Prezentacje Mtodych, BWA, Wroctaw

1972 - Wystawa pieciu malarzy z Wroctawia, Kordegarda, Warszawa

1972 - Osetnica’ 72 - wystawa poplenerowa, PDK, Ztotoryja

1971 - lll Triennale Rysunku, Wroctaw

WAZNIEJSZE WYSTAWY INDYWIDUALNE 1971 - Wroctaw 1971, .CBV\‘/A Z.acheta, Warszawa o '
2011 - Malarstwo 2005-2011, Galeria RING, Legnica 1971 - Plastyka Zagtebia Miedziowego, Okregowe Muzeum Miedzi, Legnica
1970 - Wystawa okregowa ZPAP, Wroctaw

2004 - Symbolizm parafialny, Galeria Sztuki, Legnica

1992 - Przejscia, Galeria Sztuki, Legnica

1984 - Malarstwo, Galeria Zamkowa, Lubin

1983 - Malarstwo, BWA, Legnica

1982 - Grafika, BWA, Lubin

1980 - Malarstwo i grafika, BWA, Koszalin

1980 - Malarstwo, BWA, Konin

1980 - Malarstwo, Nowy Sacz

1978 - Grafika, Galeria Domu Srodowisk Tworczych, Olsztyn
1978 - Malarstwo i grafika, BWA, Wroctaw

WAZNIEJSZE REALIZACJE MONUMENTALNE

1973 - mozaika ,Kopernik i Kosmos”

1978 - witraz w kosciele p.w. Ducha Swietego we Wroctawiu

1978 - sgraffito , Gérnik”

1989-2002 - wyposazenie i witraze w kosciele p.w. NMP Nieustajacej Pomocy, Muchobér, Wroctaw

2008 - witraze, kosciét w Pieszycach

2010 - witraze, kos$ciot w Sobczycach

2007-2009 - wyposazenie, Droga Krzyzowa i witraze w kosciele p.w. Najswietszego Serca Pana Jezusa, Legnica

1976 - Malarstwo, BWA, Legnica UDZIA: W PLENERACH

1976 - Malarstwo i grafika, Galeria Jatki, Wroctaw 1983 - Cieplice; 1982 - Osetnica; 1981 - Gtogéw; 1980 - Lublin; 1979 - Gtogéw; 1972 - Osetnica
1975 - Malarstwo i rysunek, BWA, Watbrzych

1974 - Rysunek i malarstwo, BWA, Legnica STYPENDIA | ODZNACZENIA

1972 - Malarstwo i grafika, BWA, Legnica 1982 - stypendium Centro Incontri e Studi Europei, Rzym

1972 - Rysunki, BWA, Watbrzych 2014 - Odznaka Honorowa Zastuzony dla Dolnego Slaska

1971 - Rysunki, BWA, Legnica
1970 - Malarstwo i rysunek, Galeria Kalambur, Wroctaw Prace w zbiorach w Polsce, Danii, Niemczech, Szwecji, USA, Wtoszech.



SPIS FOTOGRAFI ZAWARTYCH W TEKSTACH:

. Dyplom ukonczenia PWSSP we Wroctawiu, 1970

. Mozaika ,Kopernik i Kosmos”, 1973

. Plener w Lubiatowie, 1981

. Plener w Cieplicach, 1983

. Z prof. Geppertem na wernisazu, 1972

. Zasdwiadczenie o statusie pokrzywdzonego, 2002

. Portrety z réznych lat

. Z cyklu ,Precyzyjny strzat w podstawe czaszki”, 1973-76
. Witraz, kosciét Najswietszego Serca Pana Jezusa, Legnica
10.j. w.

11. Artysta w pracowni

12. Grupa Ukrzyzowania, rzezba, kosciét Najswietszego
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Serca Pana Jezusa, Legnica

13. Wczesne dziecinstwo, 1946

14. Z cyklu ,Precyzyjny strzatw podstawe czaszki”, 1973-76
15.j. w.

16.j. w.

17.j. w.

18. Artysta w pracowni, lata 80.

19. Z cyklu ,Precyzyjny strzat w podstawe czaszki”, 1973-76
20.j.
21.j.w
22.j. w.
23.j.w

W.

ZDJECIA Z EKSPOZYCJI:







